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PREFACIO

Sou um admirador de Nelson Faria e fiquei muito contente com o convite que recebi para escrever
sobre este seu novo trabalho. Conhecemo-nos jd hd algum tempo, somos colegas de instrumento e temos
muitos amigos em comum.

Na verdade, esse convite foi uma grande coincidéncia, pois eu estava pensando em ligar para ele.
Queria consultd-lo a respeito de material diddlico, algo que pudesse me auxiliar a dar aulas. Quando
entio nos encontramos, ¢ ele me mostrou o livro, vi logo que, além de um trabalho muito bem escrito e
articulado, tinha tudo a ver com o que eu procurava.

Combinando sua capacidade de sintese ¢ cxperiéncia didética com o talento € a inspiragiio do
grande musico que é, qualidades raramentc encontradas numa 56 pessoa, Nelson expde com clareza ¢
sensibilidade um material essencial para o violonista/guitarrista que queira se aprofundar no estudo de
seu instrumento.

Acordes, Arpejos e Escalas para Violdo e Guitarra € um livro que ensina, objetivamente, a formar
acordes de todos os tipos, com todas as suas inversdes, em toda a extensiio do brago e, além disso, os
padrdes modernos de cifragem.

Na parte de arpejos, chamaram-me a atengéio as tabelas de superposi¢iio, que sdio muito
interessantes, e os estudos que, além de aplicativos, sio bons exercicios de técnica e leitura.

As escalas e modos estiio presentes com todas as digitagSes ¢ aplicagdes, €, na parte final do livro,
Nelson introduz as notas de passagem ou aproximagfio cromdtica na construgiio de {rases melddicas.

Todos esses tdpicos sdo fundamentais. Aquele que os dominar estard bem preparado para seguir
em frente, descobrir novos caminhos, aprender cada vez mais. Esse conhecimento, somado a criatividade,
poderd levar a vbos mais altos nas artes do improviso e da composigdo.

Lembro-me de que quando comecci a tocar € a procurar informagdes, como as aqui contidas, nio

era facil encontri-las. Este livro, sem divida, ¢ uma contribuigiio importante para a formagiio de futuros
musicos e fonte de consulta para os que ji tocam e querem relembrar ou aprimorar seu conhecimento.

Ricardo Silveira
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NOTA DO AUTOR

O objetivo deste manual ¢ fornecer aos violonistas efou guitarristas por profissio, diversio ou
paixdo um modo simples e pritico para conhecer melhor estes fascinantes instrumentos e como estio
organizados os ingredientes bdsicos para sc fazer misica neles, ou seja, digitages para execugiio de
escalas, arpejos ¢ acordes, com algumas de suas aplicagdes bisicas.

Este método portanto funciona como um “guia”, para que vocé possa entender melhor o
relacionamento existente entre acordes, arpejos e escalas, associados a I6gica da construgdo das
digitagdes, que ¢ baseada na facilidade grifica que o instrumento oferece.

Antes de demonstrar a digitagiio de uma escala, arpejo ou acorde, darei sempre um exemplo escrito
na forma musical tradicional (partitura) ¢ a relagiio dos graus da escala em nimeros. O sistema de
nimeros torna simples ¢ pritica a compreensiio de uma escala, arpejo ou acorde com suas aplicagdes,
independentemente da altura (tonalidade) em que forem executados.

Note que os nimeros representam a estrutura intervalar de uma digitagio, demonstrando os
intervalos que ocorrem entre a tdnica ou fundamental (1) e os demais graus de uma escala, arpejo ou
acorde.

l - tonica (escala) ou fundamental (acorde) b5 - quinta diminuta
b2 - segunda menor 5 - quinta justa
2 - segunda maior #5 - quinta aumentada
#2 - segunda aumentada b6 - sexta menor
b3 - terga menor 6 - sexta maior

- terga maior b7 - sétima diminuta
4 - quarta justa b7 - sétima menor
f4 - quarta aumentada 7 - sélima maior
Exemplos:

* Escala maior (exemplo em dé):

0
i ]
.4 O 1
_Qmu O [ & ] © - —{
J o e
1 2 3 4 5 6 7
* Escala menor natural (exemplo em 14):
n
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INTERPRETAGCAO DOS DIAGRAMAS

Todas as digitagdes apresentadas neste livro seguirfio o modelo abaixo. Neste tipo de diagrama, os
borddes estdo embaixo e as primas em cima.

Os diagramas representam sempre um tipo de acorde, arpejo ou escala, sem apresentar no entanto
uma altura ou tonalidade especifica. O local do brago da guitarra ou violdo em que for tocada a
fundamental do acorde ou do arpejo, ou a tonica de uma escala (representados pelo circulo branco), é o
que vai determinar as diferentes alturas. A indicagfio da casa onde o acorde deve ser tocado serd dada
quando se fizer necessdrio. Nos demais casos, o acorde deverd ser executado de acordo com a

conveniéncia e necessidade do executante,

Acordes:

ATM (cifra)

{(Primas)

PosigAo imagindria
da mfio do violio

—~ {Borddes)

5 (indicacdo de casa)

Nos acordes bdsicos, a fundamental do acorde serd representada por um circulo branco e as demais
notas do acorde por circulos pretos. Nos demais acordes (inversdes, acordes com nota de tensio etc.), os
acordes serdo representados exclusivamente por circulos pretos.

Arpejos:

Escalas:
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Acordes, Arpejos e Escalas para Violde e Guitarra

1. FORMAGAO BASICA DOS ACORDES

1.1 Triades

Uma triade € formada pela superposicio de duas tergas, formando um acorde de tiés sons: uma nota
fundamental (nota sobre a qual se sobrepdem as tergas), simbolizada pelo nimero 1; uma terga,
simbolizada pelo nimero 3; e uma quinta, simbolizada pelo ndmero 5.

As triades podem ser de quatro lipos bisicos:

Maior: 1-3-5.
Menor: 1-b3-5.
Aumentada: 1-3-§5.
Diminuta: 1$345.

Exemplo: |
C Cm cys c’
Fal
i 1 | T —
T | | 1 | | 1
t@s—n-——¢—h§——i~—n§ e p—
0 8 v ¥ > 8

1.2 Tétrades
Uma tétrade € formada pela superposi¢iio de trés tergas, formando um acorde de quatro sons: uma
nota fundamental (nota sobre a qual se sobrepdem as lergas), simbolizada pelo nimero 1; uma terga,

simbolizada pelo nimero 3; uma quinta, simbolizada pelo niimero 5; ¢ uma sétima, simbolizada pelo
nimero 7.

As tétrades podem ser de sete tipos bdsicos:

Sétima maior; 1-3-5-7. , :
Menor com sétima: 1-h3-547. '
Dominante: 1-3-5-7.

Diminuta: 1-b3-5547.

Menor com sélima maior: 1-h3-5-7.
Meia-diminuta; [-3-55-h7.

Sétima maior e quinta aumentada: 1-3-§5-7.

Exemplo:
C7™M Cm7 c7 c’ C m(M™M) cCm?bs)y  CTM({S)
)
1 M

I | ﬂ 1| | . I 1T il I lb I ]
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Nelson Faria

1.3 Acordes com sexta
E o acorde onde uma sexta maior é adicionada a triade (maior ou menor).

Maior com sexta: 1-3-5-6.
Menor com sexta: 1-h3-5-6.

Exemplo:
- i
|
!
Cé6 Cmo6 '
O
[ -t J ¥ H
LA 1 1
LIES P 8] I 1 ok 1
ALY b2 4 | I T . 4 1
] o g < 2

1.4 Acorde suspenso

E o acorde onde a terca & substituida pela quarta justa.

Suspenso: 1-4-5}7.

Exemplo:
)
o
0
[ § T |
I:@u o 1
o =S

1.5 Acorde com notas de tensao

E o acorde onde a triade ou a tétrade vém acrescidas de nona 9, 9 ou §9), décima primeira (11 ou
f11) e/ou décima terceira (b13 ou 13). s

Exemplo:
9
Cm7(n)
13
f ; 4
b !
N |
L\ V.4 b 1
DR
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Acordes, Arpejos ¢ Escalas para Violdo ¢ Guitarra

2. PADROES MODERNOS DE CIFRAGEM (exemplos em Do)

2.1, Triades

C : Triade maior

Cm : Triade menor

C° ou Cm(pS) : Triade diminuta
C+ ou C(#5) : Triade aumentada

2.2 Tétrades

C7M : Sétima maior

Cm7 : Menor com sétima

C7 : Dominante

C° : Diminuto (ndo hd diferenga na cifra de triade ou tétrade diminuta)
Cm(7M} : Menor com sélima maior

Cm7(5) : Menor com sétima e quinta diminuta (meio diminuto)
C7M(#5) : Sétima maior e quinta aumentada

2.3 Acordes com sexta

C6 : Maior com sexta
Cm6 : Menor com sexta

2.4. Acorde suspenso

C4 : Acorde com quarta (suspenso)
C’4: Acorde com sétima e quarta (suspenso)

2.5 Indicagao das notas de tensao

(9) : Nona maior

(9) : Nona menor

(#9) : Nona aumentada

(11) : Décima primeira justa

(#11) : Décima primeira aumentada

{13) : Décima terceira maior

(+13) : Décima terceira menor

(add9) : Nona adicionada (triade acrescida de nona maior)

15




Nelson Faria

2.6 Indicacao das inversodes

A indicagfo de uma nota no baixo diferente da fundamental se di por meio de uma barra invertida.

Exemplo: C7/E : 1?7 inversiio de dé dominante ("E" no baixo)

d

3. FORMAGCAO DOS ACORDES E SUAS INVERSOES

Neste t6pico apresentamnos as formagdes mais usadas dos acordes para violdo ou guitarra, com suas
possibilidades de inversdes e colocagiio de notas de tensiio.

WP Os acordes aparecem nas ordens "direta”, posigdo onde as notas do acorde obedecem i disposicio
[ sucessiva dos intervalos que o formam (1-3-5-7), ou "indireta", onde a disposigfio das notas do acorde
a pode variar, Por exemplo: 1,7,3,5.
o des invertidos s&o o . . : ” -
X Os acordes invertidos séio 0s que aperccem com a terga, quinta ou sétima no baixo.

|
T Exemplo: CTM
— Estado fundamental  [* inversdo 2" inversiio 3" inversdo
[
[
[ | 1,3,5,7 3,5,7,1 57,1,3 7,1,3,5
- fn <«

= 5 F—as  — —t —

[N £anY b2 4 1 bad I o I — ]

AR b2 4 1 <5 1 ~7 I 1
s © -
[
[
[ |
- 1,5,7,3 3,7,1,5 5,1,3,7 7,3,5,1

O b3
= f—= o B 8 =
s He—8 = —o —= !
: D) o -

|
iy
]
[
= 1,7,3,5 3,1,5,7 5,3,7,1 7,5,1,3
L = 8 T 8 o* §

= o —3 —= s ]
B2 t'\;)“‘u — —s t—o— —— !

16




Acordes, Arpejoas e Escalas para Violdo ¢ Guitarra

4. FORMAGCAO DOS ACORDES NO BRACO DO INSTRUMENTO

4.1 Formagao 1-7-3-5 (fundamental na 62 corda)

™ m7 m7(:5) 7 TM({5) m7M °
& & —& & 4 —1&
. 4 * — o H o
- M H ; - — —o
L

4.2 Formagao 1-5-7-3 (fundamental na 4° corda)}

™ m7 m7(5) 7 TM5) m7M °
o . . *— *— .
> ° . . * o —e
- o * *~— * >~
—0 —t —0 —0 10 —0 1

4.3 Formagao 1-3-5-7 (fundamental na 52 corda)

- 7™ m?7 m7(b5) 7 TM{5) m7M °
o . * . * . . .
* —® L . —0 L —e
i O ® * *-— O —C .
) O O O O O - O
-
o
4.4 Formagao 1-5-7-3 (fundamental na 52 corda)
™ m7 m7(5) 7 TM(ES) m7M °
- * > — - *— - *—
. —0 . — * *+— —o

?
I
?
?
I
b d
j
4
¢
)4
I

Q
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Nelson Faria

5. INVERSOES DOS ACORDES NO BRACO DO INSTRUMENTO

5.1 Acorde tipo “7M”

Formacao 1,7,3,5

1,7,3,5 3,157 5,3,7,1 7,5,1,3
4 L d —® L d
@ L 4 & &
4 —® @ L
& 4 2

Formagao 1,5,7,3

1,5,7,3 37,1,5 5,1,3,7 7,3,5,1
® ) ° ®
e — d ®
o . ® .
— o ®

Formagao 1,3,5,7

1,3,5,7 3,571 5,7,1,3 7,1,3,5

Formagao 1,5,7,3

1,57,3 3,7,1,5 51,37 7,3,5,1

18
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Acordes, Arpejos e Escalas para

ioldn ¢ Guitarra

5.2 Acorde tipo “m7”

Formacao 1,b73,5

167b3,5 b3,1,507 5b3b7,1 b7,5,153
. ® —e —te
o *
—to —re :
O 5

Formacgao 1,557,b3

1,5b7 3 b3 b7,1,5 5,137 b7b3,5,1
L B ® ® L
. 2
] O

Formacgéo 1,,3,5,7

13,557 b3,557,1 5b7,153 b7,163,5

Formagéo 1,5,7,,3

1,573 b357,1,5 5,1b357 b753,5,1
" & —

19
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Nelson Faria

5.3 Acorde tipo “m7(;5)”

Formacao 1,b7,b3,t5

1b7b3b5 b3,1b5b7 bsb3b7,1 b7)b5,1)3
® ® —re® —1 e
L 4 & L 4 L 4
o —Te — —10
l o L
Formacgao 15,753
1b557h3 b357,1)5 b5,1b3)7 b753b5,1
@ @ @ @
® —1® —e —®
& . 4 9 . 4
I — — O
Formagéo 1,357
1b3b5h7 b3 b5.b7,1 bsb7,1h3 b7,1.b3b5
-@ &
—& L
L > & o
oS =
Formacéo 1,,57,53
1b5 b7 )3 b3.57,1b5 bs,1b3.h7 b7.b3)5,1
. . 4 o @ o L
> L . 4 L
O {= L

20
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Avordes, Arpejos ¢ Escalas para Violdo ¢ Guitarra

‘23990988388814)

5.4 Acorde tipo “7”

Formacao 1,,7,3,5

1b7,3,5 31,57 5,3b7,1 b7,5.1,3
L L 3 — @
& & L 4 &
& —0 L &
. o L .

Formagéao 1,5,,7,3

1.557.3 347,15 5,1,3h7 17,351
L ] ® ] [ ]
L 3 — L O
O o . 2 O
< L 2 . 4

Formagao 1,3,5,,7

1,3,57 3,507,1 5b7,1,3 b7,1,3,5
-® - -
. ® o
< * o
- o L= >
Formacgéo 1,5)7,3
1.557.3 3b7,1,5 51,357 b7.3,5,1
. -
@ B 4 —® —C-
- o -
o o




Nelson Faria

v

5.5 Acorde tipo “7TM(§5)”

Formagdo 1,7,3,45

1,7,345 3,1 45,7 #5,3,7,1 745,1,3
@ ———— &
&
. sasm—
L= o
Formacao 1,}45,7,3
145,7.3 3,715 45,1,3,7 7,3.45.1
L J ® @ &
L — & L
L 2 L 4 & .
—_— L L 2 o
Formacéao 1,345,7
1,345,7 385,71 #5,7,1,3 7.1,3 45
—1 -& E
L E &
& @
.- - -
Formagéo 1,45,7,3
14573 3,7,185 45,1,3,7 7,345.1
L & L o
& B — O
9 L 4 <
0 o

22




Acordes, Arpejos e Escalas para Violdo e Guitarra

5.6 Acorde tipo “m(7M)”

Formagao 1,7,,3,5

1,763,5 b3,1,5,7 5b3,7,1 75,153
o . —0 —ie
O O = -
® — —lo o
O * - ®

Formacéo 1,5,7,,3

1,5,763 b3,7,1,5 5,1b3,7 7b3,5,1
L ® ® o
® —T® —® ®
® ® & ®
O —L0 g L

Formagdo 1,!;3-,5,7

113,57 b3.5,7,1 57,1hb3 7,153,5

—e -® O
i

(1)

Formagéo 1,5,7,,3

1,5,7b3 b3,7,1,5 5,13,7 753,5,1

4 & & &
&

23
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5.7 Acorde tipo “dim

Formagéo 1,b7,,3,b5

167355 b3,1,55bb7 b5.b3 17,1 W7b5,1.h3
L & L 4 @
-9 L 4 L L 4
o \ L . L
& L L
Formacgéo 1,b5,47,,3
1b5 73 b3 bh7,1 b5 b5,1b3 b7 Wb7,b355,1
® [ ® @
° —e ® —re
. 2 L 2 & &
- —T® - .
Formagao 1,1;3,IJ5,H,7
1b3b5 b7 b3 bs b7, 1 LS 7,13 7,1 305
. . .
O L 4 &
— * ®
Formacgéao 1,,57,,3
1b5567 b3 b3 b7,1b5 b5, 137 Wb7b3)b5,1
& L 4 L 4 @
—® —+&
& . 4 & . 2
> r < @
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Acordes, Arpejos e Escatas para Violdo e Guitarra

6. ACORDES COM NOTAS DE TENSAO

Tensdes "naturais” siio as notas de tensfio acusticamente boas, sem levar em consideragdo a fungéo
do acorde em uma determinada tonalidade. Estas tensdes normalmente se localizam a uma segunda maior
de cada nota do acorde (1 - 3 - 5), exceto nos acordes tipo dominante ou suspenso (tipo 74), que aceitam
notas de tensio fazendo semitom com nota de acorde. Neste excmplo, as notas de acorde estdo
representadas por notas brancas e as tensdes por notas pretas.

C7M/6 (9,§11)
[ T9 3 THII 5 6 7 ;
= -
Lﬁ"—e——'—-e—ﬁl — =
Cm7 (9,11,13)
| T9 b3 Til 5 TI3 b7
h .
}"ﬂ;n T Py r {Jo—i |
SN v —vo—= . |
Cm?7 (5,9,11,,13) i
1 T9 13 TIL b5 ThI3 b7
)
. T t 122 ]
€O
C7M (35,9.411)
1 T9 3 TH11 #5 7
Fal

?

f
|
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C°(TM,9,11,513)

1 T9 b3 Tit b5 Hi3 W7 T7

n :
— | n T
Fs | ﬁ____be___uE—Hve——he-——j
AL Lo

J o ¥ v

C7 (+9,9,89,11,411513,13)

I 9 T9O T 3 TILTHL 5 ThI3 TI3 b7

t be—

x>

\

5

Obs.: Estas tensoes devem ser agrupadas por compatibindade harménica, ou seja:
Tensdes compativeis:

Grupo mixolidio: T9, T11, T13

Grupo lidio b7: T9, TH11, T13

Grupo alterado: Th9, T49, THLI (b5), Th13 (#5)
Grupo hexafénico: T9, TR1 1, §5 (Th13)
Grupo diminuto: Th9, T§9, T§11, T13

Grupo mixolidio b9b13: TH9, Th13

Grupo mixolidio b13: T9, Th13

C74 (:9,9513,13,17)

1 T9 T9 TI17 4 5 Th13 TI3 b7

e — — T — - —
[ & ] -~

L ]

{
s
A R T

Obs.!: Estas tensdes devem ser agrupadas por compatibilidade harménica, ou seja:
Tensoes compaliveis:

Grupo mixolidio: T9, T13, T17
Grupo frigio: Tb9, Th13
Grupo frigio 6M: Th9, T13

Obs.2: Nos acordes tipo 74, a terga pode ser usada como nota de tensdo na regido aguda. ||H‘HHw
Greene, guitarrista e didatico fantdstico com quem tive a honra e o prazer de estudar, dd a esta iii'“n‘“

nome de T17 (décima sétima), ¢ aqui estou eu fazendo o mesmo. Apesar de ndo ser convencional i
nomenclatura, nenr o uso desta tensdo, eu recomendo que voct experimente e depois tire suas conclus 'ih1|m.
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7. SUGESTOES DE ACORDES EM PROGRESSOES COMUNS

Neste tépico vocé encontrard exemplos de como utilizar acordes mais elaborados (invertidos e/ou
com notas de tensio) em progressdes harmdnicas freqlientemente usadas na misica popular. As cifras em
negrito, na parte superior da progressio, indicam a progressio harmdnica bdsica, ¢ as cifras menores
(sobre o diagrama dos acordes) indicam as substitui¢Ses usadas no exemplo.

Progressao 1:
Dm7 G7 C7M

Dm7(11) a7 CTM(9)/E

[ 3

L J

. P -»
EEEIJEKEZE]

wn

[ I
~—
|, -
-
| Y.

17 { i‘} 1
!‘\ﬂ:-ure ] = i (: i
J = -
Progresséo 2;
Em?7 A7 D7M
Em7(11) D) D6(1)
2 3 4

e—cj ﬁ
N
Ly

iJ

i

5

T Ha

o] loe!
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h ‘B y ; y / i .

Progressao 3:

Am7 D7 G™
Am7(11) Am7(9)/G D7(§3)/Fu GTM(9)/F
P Tl 1 : P
7 5 4 k!
4 : = i e = ]
= e =8 |
o I I
Progressao 4:
Dm7 G7 CM
Dm7(11) Em7(11) G7(VF CTMO)/E
5 7 8 7
l
{ P e LJ .: T g |
'J |_ ] I O ]
Progressao 5:
Dm7(,5) G7 Cm7
Dm7(} G7(E)F Cm6(9)/A
5 8 12
o) 4 J —H :
p(\:i?—b—b—e— b Pl —
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Progressao 6:

Gm7 C7 1M
Gm7(9)/D C7(13) FIM/C
. Tel 1~ [ =
o[- - ol
3 3 2
e it 2 7} —< ]
il | [§] 1
[ \!‘Jj i £y | 8 —
Progressao 7:
Dm?7 G7
Dm7(9yYC Dm7/A Dm7/F Dm?7 G7(13)
X P Al 0 » a & a
10 10 7 5 5
f .; E ¥ 1
| P 1|
REJF—E, » =& }
v | ’ -
Progressao 8:
Bm?7 K7 Am7 D7
Bm7(9) Bh7(9) A49) A7)
B v 1 4 ] 4 ; 4
[ G & 1Y Ml T | T 3
== Zig =4 5 s
) e bo g ba
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Progressio 9:

Am7 D7 GT™M
Am7(11) p7(yF G6(9)/F
L [ ] i
5 . 9 9
W ol -3
a r I [ & ]
Progressao 10:
C7TM C7 FIM BL7
CTM/G Gh7¢1 1) FIM Bh7(§11)
5 5 5 *
9 | I # F o 1
\a} L4 i,-c
Progressao 11:
Am7 D7 GTM
Am(9)/B D7(:9) GTM(OYA
5 4 7
o4 - =
4 v - — ——




N3 1331 1303105000000 NN N NN NN
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Progressao 12:

Gm7 C7 FT™M

Gm7(9)/B|> A° Gm7 Gm7(9)Y/F C1(9/E C7(|E’193)!BI> F6(9)

8 7 5 3 2 8 7
o B A S SN |
== \ 4 s a 2 —=5 ]
D) . ] | [
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Acordes, Arpejos e Excalas para Vieldo ¢ Guitarra

1. DIGITACOES BASICAS DOS ARPEJOS

Arpejo é a execugiio melddica das notas de um acorde.

1.1 Triades

Triade maior:

Formagdio:
=0 ,
V) - = i
J © -
] 3 5
Digitagdes:
. O— O o —e *~—
*— i - o o o
o— —O o ~ o — |
—o H— o O— O o
O o —to o— o O-—
. (e O =L ot
Triade menor:
[ Formagdo:
[
- D ,
- [ v {;G © ]
©
[ 1 b3 5
!
L Digitagdes:
[
[ —® Or— —C & — L o
: & —— 1o O O .
[ O —1O o — ® P
- o O O —0 Oo1— *
' —_0 *-— > o —e O
[ — O *—— ® *
2
Lt
[ .
[
[
-4 ~
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Triade aumentada:

Formagdo:
=f .
£ —
%——% ;

1 3 §5
Digitagdo:
@ ®
—r®

&
B

Triade diminuta:

Formagéo:
Fy
A - T !
5 te A |
3 o
1 b3 b5
Digitacdes:
] *— O
&
— 9 )
@
- &
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1.2 Tétrades

Tétrade maior:

Formagdo:

M
o=

_gg

0

.

&
K3

0

=
I

3

@]

©
{

Digitagdes:

._
O
r.

[ 1]

®
P'Ye)

O

| ¢ ]

]
?

=O
®

Tétrade menor:

Formacgdo:

an
¢

@

¢

&
T

090
I

*7

e
=

[ Ye)

&

%

H
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- Tétrade dominante:
R Formagdo:
]
)
Bl = bo i
e = © —
[ 1 o -
L 1 3 .5 b7
]
: Digitagdes.
L ° . o —0— O * —e "~
" o e *— >0 O
| o - * —e o — —
o —e - — > — O o
O o o *—— .- AT
o
[ 14
Br- ;
" Tétrade meia-diminuta: '
mr- Formagdo:
mr
O—
= — i X T |
- b
- d o vV
o L b3 b5 W7
"
u N
H Digitagdes.
: . *~— *r 10 i *— s .- 1y |
- —0 * —tC o >~ @ |
n * O — o o .-
1] — o - 9 ® $ C
' < — & — ot & o o
| |
i
" fo
| Tétrade aumentada:
[ & B
- Formagdo:
B 1 P
. . ]
- d o © roe———
B
ey 1 3 5 7
|
w { 33 _
p 4
.' i

-
X
;
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Digitagdes:
® @ @ — 80 O o — @
¢— 1@ ¢ —@ —— 180
- o 0-— & ¢ —to ®
—te ® o S—  — O ©
—0 ® —0 > =0
- — = n *~— —0
Tétrade menor com sétima maior:
Formacgdo:
)
2 =
D to © =
Y e
1 3 5 7
Digitagdes:
@ ®- L 220, 80 ® - -
® ® —e . —le
- L 220 L —& & —®
& -0 9 0 & 4
=0 o o o —1o >
- - — o & b 4 &
Tétrade diminuta:
Formagéo:
A
=4 11
1A | we :
e e
I b3 b5 W7
—T® @ @ @-
.__.....
—& . 4
&
s 4 9 o &
9 = 2
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2. SUPERPOSIGCAO DOS ARPEJOS

E uma técnica com a qual, para tocarmos o arpejo dos acordes coin notas de tenséo, fazemos
superposi¢do de um arpejo triade ou tétrade sobre um acorde para obtermos como resultado as notas de tensio.

Exemplo: Acorde Arpejo superposto  Resultado
CM +  Bm7 = CIM/6 (1)
l‘\’l\ ]| & !3 e 1) g i1 ]
.) O O

3. TABELAS DE SUPERPOSIGAO DOS ARPEJOS

3.1 Acorde tipo 7M (exemplo C7M)

Acorde Arpejo superposto Resultado
c |  om
C™M CM
Em c™M
Em?7 C7TM(9)
G CTM(9)
G CTM(9411)
Cc™M " Bm CTMO411)
Bm7 CIM/6(9 41 1)
D CTM/6(9,411)
D7 C7IM/6(9411)
Fim7(:5) CTM/6(11)
Am C7TM/6
Am7 CTM/6
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3.2 Acorde tipo m7 (exemplo Cm7)

Acorde Arpejo superposto Resultado
Cm Cm7
Cm7 Cm7
Eb Cm7
Eb7M Cm7(9)
- Gm _ Cm7(9)
Gm7 Cm7(9,11)
Cm?7 Bb Cm7(9,11)
Bb7M Cm7(9,11,13)
Dm Cm7(9,11,13)
Dm7 | Cm70,il,13)
F Cm7(11,13) |
F7 Cm7(11,13)
Am7(:5) Cm7(13)

3.3 Acorde tipo m7(:5) (exemplo Cm7(;5))

Acorde Arpejo superposto Resultado
Cm7(:5) Cm7(:5)
Ebm Cm7(5)
Ebm7M Cm7(:5,9)
Gbh(#s) - Cm7(5,9)
Gh7IM(E5) Cm7(5,9,11)
Cm765) Bb Cm7(5,9,11)
BbL7 Cm7(5,9,11b13)
Dm7(5) Cm7(5,9,11513)
Fm Cm7(:5,11}13)
Fm7 Cm745,11513) |
Ab Cm7(5513)
Ab7 Cm7(:5513)
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3.4 Acorde tipo m7M (exemplo Cm7M)

Acorde Arpejo superposto Resultado
Cm Cm7M
Cm7M Cm7M
Eb#5) - CmM
EL7TM#5) Cm7M(9)
G Cm7M(9)
M G7 Cm7M(9,11)
Bm7(:5) Cm7M/6(9,11)
Dm Cm7M/6(9,11)
Dm7 Cm7M/6(9,11)
F Cm7M/6(11)
F7 Cm7M/6(L1)
Am7(:S) Cm7M/6
3.5 Acorde tipo 7M{§5) (exemplo C7M(}5))
Acorde Arpejo superposto Resultado
cd5) C7IM(#5)
CIM(s) CTM(5)
CTM(#5) E CTM(5)
E7 CTIM(#5,9)
Gim7(:5) CM{5,.941 1)
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3.6 Acorde tipo 7 (exemplo C7)

Acorde Arpejo superposto Resultado Arpejo superposto Resultado

C C7 E» C7(i9)

Cm C79) Eh7 C7(#9.19)

Ccdés) C7d5) Ebm C7d9411)

C7 C7 Ebm7 C7¢9 b9 41 1)
Cm7 co) || B | cuiedLy

c C70411,13) Bm7b5) | CId9b9411,13) |
Cm7(55) C7(§9.41 1) Gh C79411)
E7TM(#5) C7(#5.49) Ghm C7(9.411,13)

B C7(:9) Ghifs) C7(9411)
Em7(5) C7(9) G CTH9411,13)

Gm C(9) Gh7 C7(:9411) '

C7 Gm7M C7(9411) Gbm7 C7(b9.811,13)
. G° C749) Ghm7(:5) C7¢§11,13)
. Bb(#5) C709411) Ab C7(§5.49)

Bb° C7(:9) Ab@{5) C7(:13)
Bbm7(b5) C7(:9513) Ab7 C7d549.411)
BL7M($5) C709411,13) A C7(9,13)

Dbm C7¢9513) Am 13

Dbm7M C79b13) A° C7dod1,13)

Db’ C7(9) A7 C7(9,13)

D C7(9411,13) Am7 C7(13)
b5) C79411) Am7{5) C7(§9,13)

D7 C7(9,411,13)
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: 3.7 Acorde tipo ° {exemplo C°)
! Acorde Arpejo superposto Resultado
.
L Cc o
- B c
" G T
= A° C
m D O
g Dm C9,11)
[ 3 D° C(TM,9,11513)
L2 D7 C(9)
o Dm7 C9,11)
T om6y | cod)_
- F c(11)
h Fm C(11513)
[ 2 F C(IM,9,11 )13)
. . F7 C(11)
- < Fm7 Co(11513)
: Fm7(h5) C(IM, 11 513)
ot Ab C°(b13)
n A | caMpiz)
sl Al C(TM,9,11513)
- AbT Cb13)
:: Abm7 C(IM}13)
e Abm7(:5) C(TM,9513)
B C(TM)
Bm C(7M,9)
B° C(TM,9,11b13)
B7 C°(7M) |
Bm?7 C(TM,9) |
Bm7(:5) C(IM,9,11)

44

M-
2
|
ny |
|
:




Acaordes, Arpejos e Escalas para Vieldo e Guitarra
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4. EXERCICIOS EM ARPEJOS

4.1 Estudo sobre lIm7 - V7 - I7TM

C7M

G7

Dm7
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4.5 Estudo sobre V7 -V7
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4.6 Estudo sobre V7 - V7 com notas alternadas
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4.7 Estudo sobre V7 - V7 com notas alternadas
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Acordes, Arpejos e Escalas para Violdo ¢ Guitarra

*TEEAUNEIENEEERABEEERER

1. ESCALAS DIATONICAS

1.1 Escala maior

Formagdo:

1
o

&

Ll

[ &)

9

[ % ]

2
]
0

= T
1
Aplicagdo:

Sobre os acordes do campo harmdnico maior: 17M, 1Im7, [1lin7, IVIM, V7, Vim7 e VIIm7(5).

Digitagdes:
o 10— o 00 — 19707 T® o — 00 o0, @ —
oo D - o -
—10 O 0 ’"(/_El_ A o
— A o O — O 0 O
— e >0 - oﬁ: *-—» *1O
- *—O L) *r—o0—o- e —

1.2 Escala menor natural

Formagao:

fa

¢
G
s
T
3
Litll

Aplicagio:

Sobre os acordes do campo harmdnico menor: Im7, Im7(:5), bIIT7M, IVm7, Vm7, bVITM, bVII7.

Digitacoes.
e *—O o 0 — e *—r0
oo :F ool o] o 1o S TeTe
O —OT—T1— 4 - TOTeT—T®
Seole—o O - —ore—o
—oo—to R e >-—
-o *——0 *--o— Lo *-—-0-—-0-
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[ 1.3 Escala menor harménica
-
- Formacgdo:
- A
-_ {r?;‘:‘ T = o) © ;
- CARLY = I-‘;c 1% ~ F
o’ ! 2 b3 4 5 b6 7
b '
- Aplicagdo:
L Sobre os acordes do campo harmonico menor harmdnico: Im7M, IIm7(5), bIIITM(5), IVIn7, V7
L bVITM e VIF.
-
- Digitagdes:
e o &0 * ° —T0 70T & 100
:[:—c o o —lo0- PN .- < D0
0 -0 18 ® ra —1o-@
— & - B an &
C0 —rore 1t ;‘-o Cbm— 9 O
PN -0 *—o— -G P =00

1.4 Escala menor melddica (real)

Formacdo:

.
-]

@

[ % ]

Q@;":::
T

]

©
1

Aplicagdo:

Sobre os acordes do campo harmonico menor melédico (real): Im7M, IIm7, bIITM5), IV7, V7

VIm7(:5) e VIIm7(;5).

Digitagdes:
o — o o —0- O o —

$.. ® —1Te O &-10-— 14--(.3 :

O—0 & 0 ® —lo+—-o

#L. o o —to—1o oto— _lolo—lo
& B -g-l; L= ® —e O
G - —0 —— o —o—s
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35.5.3.3 5.5.5.0.

2. EXERCICIOS DIATONICOS

Estes exercicios sdo compostos de células melddicas (patterns) que sdio desenvolvidas dentr
uma escala diaténica. No exemplo abaixo os exercicios estdo aplicados sobre a escala maior. Transpo
os para todas as escalas e pratique-os no maior miimero de digitagoes possivel. Estes exercicios po
auxilid-lo nfio s6 no desenvolvimento técnico mas também melddico.

Forma ascendente Forma descendcnte

ia i t } ] £ F ol r ) = |

e ——— ? r—— 1 ] : —

o ¥ e { 1

A 1. 13

= ! ) | = - - =

1o} =, ¢ » . J. i 2 "

v @ ! | |

n i | } ] 1

H—— -2 ’ — r s 2 —
r t 1 # 1

a‘ [ ¥ | ‘

Ll

SeT
Ml
ol
.
& |
%
—n
—t%
i

o/ ' ) - J ]
& - . E f . =

DI | |

o . g
Fid = » y ) i
0 @ i r i |
5 . r ! | -
%Zi o o — — i ! ‘r ]F |
= — e .

e === —r— : |
o ¥ [ { i r 4
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Digitagdes:
L 4 L ® O — L4 L4 o
Al PR P-4 4 - ;IZ 0 .-
O —0 o —tot—0 —e G
— O > 4 ®
L d L d & —0 o e
Ol & *>—-9

4. ESCALAS BLUES

4.1 Escala blues maior

Formagdo: ‘ |
0 |
[ i
s P=Y M 4 ] :
AL S O ﬁu o
1 2 R 3 5 6
Aplicagdo:

A escala blues maior pode ser encarada como sendo a escala pentatonica maior acrescida de uma
nota cromdtica (blue note) entre o 2° ¢ 3° graus (9* ou 2* aumentadas). Pode ser aplicada sobre os mesmos
acordes da pentaténica maior, porém acrescentando um colorido “bluesy” a sonoridade da escala.

E comumente usada em progressdes de Blues do tipo 17 - IV7 - V7.

Digitagdes:
’

A blue note (nota que caracteriza o Blues) estd representada no diagrama da digitagdo com um
quadrado.

® o 0 om0 —@ *—
o . ® 4 o o+—teot+w
P —ormo- e * PN
4 —le O—+o e
O Lo - oo R
® O O *~-u—-o-— -—
57

"R E AN NI NN EEAEE NN S I NSRRGSR AREEEEREEE




Nelson Fariu

4.2 Escala blues menor

Formagéo:
= —
| 14 = Ltlhd ]|
fh\N v by [ & ] LI T ]
U © W
1 b3 4 B4 5 b7

Aplicagdo:

A escala blues menor pode ser encarada como sendo a escala pentatdnica menor acrescida de uma
nota cromatica (blue note) entre 0 4° ¢ 5° graus (4" aumentada).

E comumente usada em progressGes de Blues maior ou menor, ou nos acordes do centro tonal
menor.

Digitacdes:

A blue note (nota que caractcriza o Blues) estd representada no diagrama da digitagio com um
quadrado.

e — O o - o0 o M0, -
A—0F Hoo— o —0— O o
O —0 O— O —  — T o
Sk s ofo O — G *
® *—o L o *-—— o>
—0 o ob—lo— >~ no—

5. ESCALAS SIMETRICAS

5.1 Escala diminuta

Formacgdo:

[ Ja S
g
o]
b

©
1

Aplicagdio:

Sobre acordes diminutos acrescidos ou ndo das notas de tensdo. Exemplos: C°, C°(b13), C°7M,
C(9), C11).
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Digitagdes:

Note que, por ser simétrica, a escala diminuta se repete em intervalos de 3* menor. Isto faz com que
uma mesma digitagiio tenha quatro tdnicas diferentes e intercambidveis.

Exemplo: C diminuta = Eb diminuta = Gh diminuta = A diminuta

o OT— 81O O @

R O

AR ~

o - O3
o o=k *-O o-
—— e @ lelol—lelC-

5.2 Escala diminuta dominante

Formagdo:
— 9 | ]
}.@‘ ULY c e b 1
L o bo H o O

1 b2 $2 3 44 5 6 b7

Aplicagdo:-Sobre acordes dominantes acrescidos ou niio das notas de tensdo. Exemplos: C7,

C769), C7d9), C7(411), C7(13), C7(9,13), CT(#9,13) etc.

Digitagdes:

Note que, por ser simétrica, a escala diminuta dominante também se repete em intervalos de 3°
menor. Isto faz com que uma mesma digitagZo tenha quatro tdnicas diferentes e intercambidveis.

Exemplo: C dim. dominante = B dim. dominante = Gh dim. dominante = A dim. dominante

|

OTOT—TOTe- @7 O
O1+@ O+ O1@
s 1@ = O
O-r@ O-+0 O+
=0 Ol =0 O
—tole—Lo-Le EITAANE e
5.3 Escala de tons inteiros
Formagdo:
A
[ | ]
Has T H— bo i
| NP ey NIy o ]
© et v '
1 2 3 $4 #s b7
59
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Aplicagdo:

Sobre acordes dominantes acrescidos ou niio das notas de tensiio. Exemplos: C7, C7d5), C7d45,9),

C7¢11) etc.

Digitagdes:

Note que, por ser. simélrica, a escala de tons inteiros se repete em intervalos de 2* maijor. Isto faz
com que uma mesma digitagfio tenha seis tonicas diferentes e intercambidveis.

Exemplo: C Tons inteiros = D Tons inteiros = E Tons inteiros = F} Tons inteiros = Gf Tons inteiros

= Bb Tons inteiros:

o — 0 —10- — e o

Ot o—o o —e

O Ok
< 0 —o—ro o

o Ca—tC
oIl 1o —o—-9 o
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1. MODOS GREGOS

9
e

o

)

o
¥ o

pe
3
9

idnico
dérico

Y

frigio T »
lidio -
mixolidio
edlio
lécrio

A
A

A

A
Y

A
\J

I6nico:

¢

@
.

234567

I
I
[
1

[ & ]

>
$
G

e

Dérico:

>
¢
g
ham
LIm
<]

[ &}

[
[
[
[

Ll

I 23456507

¢

L% ]

]

Frigio:

U
o

iy

1 b2b34 5 b6 b7

9

I
I
{
{ L4 )

T
o

(G0 5o
¢

<+

g

Lidio;

e

¢
G

¢

234456 7

e

]
Eas
o

Mixolidio:

N
ST

9

L ® ]

Ll

123456147

5
]
.
9

¢
g

Edlio:

T

C.Jéi’::

¢
-

)

2534 516b7

ST

o

[ %]

Locrio:

T
¢
-
e
U
¢

1 b2 53 4 b5 b6 b7

a@%h::

[ & ]

<7
¢

¢
il

\)
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2. CLASSIFICACAO DOS MODOS

Os modos sdo classificados em dois grupos bésicos: Modos Maiores (coluna da esquerda — aqueles que

tém a terga maior) ¢ Modos Menores {coluna da direita — aqueles que t€m a terga menor).

MODOS MAIORES MODOS MENORES
Iénico Edlio
A f
= 7 — = fromm—]
I (an Fay [ 4] ol ] [N [4n I oy Hd b ] L ]
r\;j} > o O [4] hnd 1 L\;j} o ¥ ‘;3 1} o |
Lidio Dérico
[ e 1 C 9 1 ]
% 1o © I |I E"\‘:fﬂu E - POy o] ];79_!
¢ o Y @ J o o e
Mixolidio Frigio
}lﬂ L | l‘g } L ]l
o o
.
Lacrio

T

]

kan
LLbd ]

-

=

e

3. GRAUS CARACTERISTICOS

“Grau caracteristico” (GC) € o nome que se dd ao grau que caracteriza um determinado modo ou escala.

Este grau € aquele que diferencia a escala padriio (modo i6nico ou eélio) dos demais modos.

Modos Maiores

Modo Iénico: 1 2 34 56 7 Escala maior padrio

Modo Lidio: 1 2 3 §4 56 7 Escala maior com §4. GC = §4

Modo Mixolidio: 1 2 3 4 5 6 )7 Escala maior com b7. GC =57




Acordes, Arpejos e Escalas para Violdo e Guirarra

Modos Menores

Nos modos menores, o grau caracteristico é aquele que diferencia um determinado modo da escala
menor padriio (modo edlio)

-
: Modo Eélio: | 2 b3 4 5 b6 b7 Escala menor padriio
Modo Dérico: | 2 b3 4 5 6 17 Escala menor com 6. GC =6
Modo Frigio: 1 b2 b3 4 56 b7 Escala menor comb2. GC =b2
Modo Lécrio: 1 b2 b3 4 b5 b6 b7 Escala menor com b2 eb5 GC=1l2eb5.
[ L
; 4, DIGITAC@ES DOS MODOS GREGOS
- .
™ 4.1 I6nico
o _ Formacgdo:
[
[ g =0 :
) ?‘@ - PTY 1¥ hid {
. " v o e < g '
. I 2 3 4 5 6 7
[
] Grau caracteristico: Nio tem.
: Aplicagdo: CTM, CTM(9), C6, CS9, CTM/6.
| Digitagdes:
L L 4 L @ —I'.—-O @ L
» o —folo P ¢ o el 2 ::’:
—o 10 * i - —tote—1o *
—Lote * - — M o—%
oo oo Lo H -
* L0 O o —Lole Lo
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4.2 Dérico
Formagdo:
= To—]
HES T r= r's Su—d |
7. bay [ & ] — ]
.) o >4
1

2 b3 4 5 6 b7
Grau caracteristico: 6 (sexta maior).

Aplicagdo: Cm7, Cm7(9), Cm7(11), Cmo, Cm7(13).

Digitagdes:

EEFGEEEERNAER

o0 0 — 870 —O O—010- - & — 0
Lo+—o1— *—o ol —tolo O —0 O O
O L BB —0 & . bt T® &
® oo = o — 0o —¢
o= -o-—& ot—lo- o1l — —ete—
9 -0 O—t—-9~ --—0 *-—
4.3 Frigio
Formagdo:
B
1 b {
% } — [ 6] © o — i
J e poU°
1 b2 b3 4 5 b6 b7
Grau caracteristico: b2 (segunda menor).
Aplicagdo: Cla(b9), Db/C.
Digitagoes:
—]-0-—0 L d OT@- B 4 ® OO
M o |ole B .j"!: ool PURAb4
O O —te ® - e ®
= —o—C O OO o
o o—o re —foo—o e
4 *-—-O-o- Lo ® oo —
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4.4 Lidio

Formagdo:

0

o L %]
)

r___
eBND

o O A #"
| 2 3 #4 5 6 7
Grau caracteristico: §4 (quarta aumentada).

Aplicagdo: CTM, CTM(9), CTM(1 1), C6, C, C6(f11), CTM/6, CTM/6(11).

[
[
L
-
-
-
-
-
et
-
L
-
-
wd
-
[
L
w
[
o
L
L
L

Digitacdes:
- @ — @ 0O o 00 e —® *—0 0 —
1o olole ol Jo o —{olo o] el
i . —+olo—le o —e e o
o —olel—eo o-% —o-10-
O & - ey O
e o——o- = 5 oo —
4.5 Mixolidio
Formagdo:
- . —
e o ——u —Po—]|
> ve o ©
P 1 2 3 4 5 6 b7
- Grau caracteristico: b7 (sétima menor).
- Aplicagao: CT, C7(9), C7(13), C, C4(9), Ch(13), Ch ().
- o
- Digitagdes.:
- o—9-
@ 9, L ] ."._ I~ ré&
- ole Jefe To— oo —lofero- I°78 |
_ —0+& O : 2 -9 rur 2 3
- T ._&I— —o—O . -
- O — Lo
- —o- - Ad O ol o
‘ :
- f
-
]
- g
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!
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-
1
[
l
o
-
-
[
[
[
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4.6 Edlio
Formagédo
A N 1 |
% = TY © e PO ]:
=3 o v
1 2 b3 4 5 b6 b7

Grau caracteristico; Nio tem.

Aplicagdo: Cm7, Cm9, Cm7(11).

Digitagdes:
e 8O oo — —oe ®—r@ 8
= ::|: *—1 80 @1 * O ¢
O - L Bn L L & O @ @
& -+8-® 2 Cr 8- -0-+-& &
- So-+o—'e o~ — . ~—O
- @ 9, —0— -& & 8-
4.7 Lécrio
Formacdo:
A
. . e I
I Y —bo o
1 b2 B3 4 b5 b6 b7
Graus caracteristicos: b3 e b2.
Aplicagdo: Cm7(:5), Cm7(y) , Gh/C.
Digitagies:
o O T— —O7e o — 109 )
& & & 2 ¢ O+ L
—to—0- o o —o+o—o o
—1o-o @ - —Oto+—to O
—O+e oo -9 o—0 O+®
Z O -9 0~ s




Acordes, Arpejos e Escalas para Violdo € Guitarra

5. MODOS GERADOS PELA ESCALA MENOR MELODICA

| oo he ko

o I M O [ & ] -
—@a 5 - Py !niu lﬁlc —~
) e © °©
- menor melddica >
‘Ay_ﬁ_____r[fgi,lﬁ,M -
- lidic 3 -
- lidio b7 >
-« mixolidiobt3
- lécrio 9M -
- superldcrio (alterada) -

Menor melédica:

[ § ]

¢

o}

a)
3

234567

[ 4]

5T
]
il

12634 5 6 b7

[ & ]

@

[ % ]

:
T

¥

0

2348413567

3
:t:;-

¢
e

T

¢

1 23845617

234 5 6b7

¢
%
»
a1
®

L % ]

¢

1111

243 4 b5 b6 b7

<t
0

w
e

[ ]

b2 42 3 b5 #5 b7

T
o
9
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6. DIGITAGOES DOS MODOS GERADOS PELA ESCALA MENOR MELODICA

6.1 Menor Melddica

Formagdo:

Fa)

&

J o hd

1 2 ¥ 4 5 6 1

¥ ©

<

=
L=

Graus caracieristicos: 6 (sexta maior) e 7 (sétima maior).

Aplicagd@o: Cm, Cm6, Cm7M, Cm®, Cm7M(9), Cm7M(11), Cm6(11).

Digitagoes:
o —8 ® o0 — OO ® o 0 — 01— O —0— @
e o o elol- —JefolJel
1010 10— —[0® @ —t— @
o o T OHo— —C0
itg o — e ¢ -—-o M —e io—%
> o——  —C
6.2 Frigio 6M
Formacgdo:
le I ]
HE oo ———re—ry
s o |
1 b2 3 4 5 6 b7

Graus caracteristicos: b2 (segunda menor) € 6 (sexta maior).

Aplicagdo: Cu(b9), CTa(%’g .

Digitagoes:

—T® —Tere ® 8 @@ -
. : ST LTS 10T,
(O —t+OT@ 4 —+® & & @

O o1+e— —Ooe P
o S * —r—-o- O
— L —o-— -+— ° .-
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6.3 Lidio |5
Formagdo:
f
L7 J
s ) o (8] ©
AxtS = 6] I Bt
o o = .

| 2 3 f4 85 6 7
Graus caracteristicos: §4 (quarta aumentada) e §5 (quinta aumentada)

Aplicagdo: CTM(}5), C7M(Hﬂ|51), C7M(“3).

Digitagdes:
—T¢ T T*T® mLa O o707 &——o ¢ o
. ﬁ o7 Te oo —lelelTe :F:- o—
- —- —+® k L&
—t oo Ch—  —oo -
§ m - poiAd P _—'E -
o~ *—o-O- R *-
6.4 Lidio 7
- \
Formagdo:
—9 T
% Py f1¥ © - o
3 d o o el n
1 2 3 W4 5 6 b7
: Graus caracteristicos: b7(sétima menor) e §#4 (quarta aumentada).
- Aplicagdo: C1,C79), CT(%), C7di11), C7G8).c7013), c7().
Digitacdes:
—r @ L R O L L d L =
oo P 2eTe 30— o ki
— - — oo .
— Lo ote— —lole % .

71
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6.5 Mixolidio b13
Formagdo:
= 9 T 1
ALY % O I'J':'l bc !
> =
1 2 3 5 b6 b7

Graus caracteristicos: b7 (sétima menor) ¢ b13 (décima terceira menor).

Aplicagao: C1(9), C7, C1(113), CI(b13).

Digitacdes:
L an ¢ @ ® O— O *— “T. o
¢ — 1@ oo 0
o= ——lo oo "
—e—eo —ore S — @
o—Le ol o —o-to—lo-le - — o
o= o o= e -
6.6 Locrio 9IM
Formagdo:
O
[ I v
1 Lo ]
moavs vy PO ot — ]
g o © 7°
12 13 bs b6 b7

Graus caracteristicos: b5 (quinta dimunuta) e 9 {nona maior).

Aplicagao: Cm7(%), cm7(3y), Con7(E%).

Digitagdes:

@ O L =
LIS Tl e
—re—0- 0 ze
—00 o
—1o -

. 4 ® gl

72

*]'O 9 —1 @ 0
& O
- P -4
o — .
e t > — o —-o
.- Lo--o-—¢

ed (00

14| ]
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6.7 Superlocrio (escala alterada)

Formagdo:
f :
'\?nu 1 L © 1*L S ] i"‘c i 'V‘ |
¢ o VO
1 b2 #2203 b5 #5 b7

Graus caracteristicos: b5, §5 (quinta diminuta ¢ aumentada), b9, 9 (nona menor ¢ aumentada).

Aplicagao: C135), C16:5), 89y, C709), c7¢3), c7(). 7). c7(fy).

Digitagdes:

o— *— 0@ —OT0T—® OO0 — -S—8—®
-9—1¢ Bl Pl 4 ® O1® —O1e o-l-r:
o+ o0 00 L4 —1® ¢

* o — *o — OO
*-o -—0 *~—e * —r 0
® o9 —0-e —ole—Ls +>—e

7. MODOS GERADOS PELA ESCALA MENOR HARMONICA

(Apenas os mais usados)

o o ohn

o ()
©

£ e [ 4]
HE&) LA | — - P2 [ & ] o
1) o O
- menor harmdnica >
- dévico B4 -
- [rigio 3M ou mixolidiob9b
- lidio §9 >
Menor harmdnica:
F sl
[ 4 i — ]l
@0 —J oo —o—o—°— | 234567
Dérico §4:
Fa)
7. —
B S 1203445647
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i

gt | Mixolidio b9, b13 (Frigio 3M):

i | = ; ,

] ; MO —— | |5 34 5 |§ |7
) @e—lﬂx—ﬂ ] b b6 b
(]

- Lidio $9:

- "

- Ha . e f—o—°——| | 114567
.

=

gl

8. DIGITACOES DOS MODOS GERADOS PELA ESCALA MENOR HARMONICA

(Apenas os mais usados)

8.1 Menor Harmoénica

Formagdo:

OJ
9
=
9

Grau caracteristico: 7 (sétima maior).

Aplicagdo: Cm7M, Cm7M(9), Cm7M(11).

Digitagdes:
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8.2 Dérico {4

Formagdo:

[ 9 - ]

I-A bc ;

[y {— - L2 L3 ]
Y © i vo L

12 b3 4 s 6 b7
Graus caracterfs‘ticos: 6 (sexta maior) e §4 (quarta aumentada)

Aplicagdo: L, cm7(§11)
Cm

Digitacoes:
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8.3 Frigio 3M ou Mixolidio 9, 113
Formagéo:
[ !9 1 ]
16 i g—bo—ro—j
e o PN L § ] 1
1 b2 3 4 5 b6 W7
Graus caracteristicos: b2 (segunda menor) e 3 (terga maior)
Aplicagdo: CTab9), CTa(t), C7(:9), C7 (b13), cr0)).
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8.4 LIDIO {9
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Formagdo:
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Graus caracterfsticos: §2 (nona aumentada) e §4 (quarta aumentada)

Aplicagdo: % ou C7M($9).
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1. DESENVOLVIMENTO DO FRASEADO lim7 V7 I7TM

Nesta parte do livro, vou demonstrar como desenvolver uma idéia melédica sobre uma Progressao
harmdnica. Os exemplos serdo construidos a partir do arpejo dos acordes; € a estes serdo incorporadas
notas de aproximagio cromdtica e notas de tensdo, além da variagdo ritmica que pode ser utilizada para
desenvolver o fraseado. Note que cada uma das frases é basicamente o desenvolvimento da frase anterior.

frase 1

Esta frase é constituida exclusivamente das notas dos arpejos de Dm7 e G7, tocados de forma
ascendente, encadeados da sétima do Dm7 para a terga do G7 ¢ resolvends na terga de C.

D m7 G7 C
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frase 2

Esta frase também é constituida exclusivamente das notas dos arpejos de Dm7 e G7, tocados de
forma descendenfe, encadeados da sétima do Dm7 para a ter¢a do G7 e resolvendo na tonica de C.

D m7 G7 C
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frase 3

Esta frase mostra a mudanga de sentido nos arpejos (ascendente-descendente) encadeados da sétima
do Dm7 para a terga do G7 e resolvendo na ténica de C.
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frase 4

Esta frase € outro exemplo da mudanga de sentido nos arpejos {descendente-ascendente) encadeados
da sétima do Dm7 para a terga do G7 ¢ resolvendo na terga de C.
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frase 5

Nesta frase, além das notas dos acordes, foi inserida uma nota de tensdo (b9) no arpejo de G7,
resolvendo na quinta de C.
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frase 6

Com a mesma nota de tensfio e resolugfio da frase anterior, o que muda nesta frase é o sentido do
arpejo (descendente-ascendente).
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frase 7

Mais uma vez uso a nona menor como nota de tensio no arpejo de G7, desta vez resolvendo a frase

na ter¢a de C.
D m7 G7 C
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frase 8

Nesta frase fago a superposiciio do arpejo de F7M no acorde de Dm7, gerando uma nona maior
como nota de tensio, e uso a nona menor no acorde G7.

D m7 G7 C
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frase 9

Como na frase anterior, uso a superposicdo do arpejo de F7M em Dm7. No acorde de G7 uso a
tensdio décima terceira maior, seguida da décima terceira menor e a resolugéo na nona maior de C.

Dm7 G7 C
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frase 10

Esta frase em semicolcheias comega com a superposigio do arpejo de F7M sobre Dm7, seguido de
uma dupla aproximagdo cromdtica para a tera de G7, que usa como notas de tensio a nona menor ¢ a

décima terceira menor, resolvendo na nona maior de C.

Dm7 G7 C
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frase 11

Nesta frase uso o arpejo de FTM sobre Dm7, seguido de dupla aproximagiio

sétima de G7, que apresenta as tensdes 13,513, 49 e b9.

D m7 G7 C
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frase 12

Esta é uma frase acéfala com aproximagdes cromdticas para a terga de G7 e a terga de C.

n|

cromatica para a
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| frase 13
L
l Esta ¢ outra frase acéfala, com notas de tensio b13,19, §9 ¢ b5 no G7, com resolugiio na quinta de C.
Dm7 G7 C
Fo) | » . J:_; —
! { I? bf Iﬁl _H'lp_b! | ©
==
- o3 —4—F = 43
]
[ frase 14
[ 4 Esta {rase comega por uma escala ascendente de ré dérico, seguido por uma aproximagio cromdtica
para a terga de G7, passando pelas notas de (ensiio b9 ¢ b13 ¢ resolvendo na nona maior de C.
\ Dm7 G7 C
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frase 15
w Esta frase se assemelha 3 anterior. A diferenga entre elas estd na resolugfo final (Gltimas seis notas).
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frase 16

Esta frase, além de ser acéfala, apresenta mais elaboragfio ritmica com o uso de quialteras.
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frase 17

Esta frase inicia com um arpejo descendente de Dm7 com a figura ritmica quialterada ¢ termina de
forma idéntica i frase anterior.
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frase 18

Frase construida por notas de aproximagfo cromdtica no 1° compasso (Dm7) e notas de alteragéo
no 2° compasso (G7).
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frase 19

Este € outro exemplo de frase construida por notas de aproximagiio cromitica no 1° compasso
{Dm7) e notas de alteragiio no 2° compasso (G7).
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frase 20

Frase construida pela alternincia entre notas cromdticas ¢ arpejos, com o segundo compasso
cxemplificando o uso da escala diminuta sobre o acorde dominante.

Dm7 G7 C
»-
erfe, T P .
z y : Pa— =
] [ ) | |9 = 1
- — == ;ﬁ—_‘*_‘!ﬁ“—bﬁﬂ#f'ﬁn ]
T 1 ]
o \ =
\
£ O
[ I B4 N & s [ Q 4 G]
L] FANA " 4 O \r U a1 L L) Lt P T i A 1 3 Fa A o
T % b d P - - S . . 3
7 PR Y oo ar




